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Bernard Chartreux, né en 1942, a écrit :

Les aventures d’Albert le Renard, pice pour enfants (1972) a
paraitre dans la revue de I’A.T.E.]. (Association du Théitre pour
’Enfance et la Jeunesse).

Le chateau dans les champs (Stock, « Théitre Ouvert », 1973).
En collaboration, le scénario du film de René Allio « Rude journée
pour la Reine » (1973).

L’adaptation francaise de l'opéra de Joseph Haydn « 1.’infidélité
déjouée » (1974).

Ah Q, tragédie chinoise d’aprés Lou Sin, avec J. Jourdheuil
(Christian Bourgois, 1975).

Germinal, projet sur un roman, en collaboration (Christian Bour-
gois, 1975).

Maximilien Robespierre, tragédie réverie, avec J. Jourdheuil,
Version I (1976), Version II (édition Théitre de Carouge 1977).
Alceste et ’absolutisme, en collaboration (Galilée, 1977).
Jean-Jacques Rousseau, d’aprés « Les réveries du promeneur soli-
taire » et « La lettre a d’Alembert », avec J. Jourdheuil (I’Avant-Scéne,
Thédtre, 1978).

La mort d’Andréa del Sarto, peintre florentin, adaptation de
« André del Sarto » de Musset (édition T.N.S., 1978).

Violences a Vichy (Stock, « Théitre Ouvert », 1980).

Le Palais de Justice, en collaboration (1981).

« Rester partir » (une passion sous les Tropiques) est le résultat d’une
commande. En avril 81 ’Atelier Lyrique du Rhin (Pierre Barrat) me
demandait d’écrire un texte pour le compositeur Frangois Bernard
Moache. 1l s’agissait donc d’un projet de théitre musical, dans lequel
mon texte devait tenir la place d’un livret.

Mais un livret, est-ce que cela se publie ? Est-ce pas précisément ce
genre littéraire mineur — comme par exemple le scénario de film ou
Uargument de ballet — qui n’est que le prétexte d’un produit artistique
dont la nature est tout ensemble autre et « plus haute » (opéra, film,
danse...) ?




Eh bien justement, pour la vitalité méme du thétre, il convient de ren-
verser la tendance, d’affirmer I’autonomie du texte a représenter, d’affir-
mer que le travail de écriture doit viser non pas le spectacle mais le
poéme, que le théitre doit naitre de la confrontation (confrontation et
non intégration) de l’art de la scéne a des partenaires (partenaires et non
tributaires) solides, étrangers, voire rétifs, le texte bien entendu pouvant
étre l'un de ceux-la. Et le fait que le thédtre soit musical ne change, au
Jond, rien a Uaffaire : la représentation simplement y résultera de la
mise en relation de trois éléments (art de la scéne, musique, texte, sans
préséance) et non plus de deux.

Faute d’un terme d’allure moins anachronique on dira donc de « Res-
ter partir » qu’il est un « poéme dramatique » dont le mode d’existence
premier est Uécrit, poéme dramatique non lié a un type particulier de
représentation et donc pouvant, a priori s’acoquiner a tous (1).

Le fait qu’une commande de théitre musical ait été a l'origine de
« Rester partir » n’a pas été, on le pense bien, sans conséquence sur la
nature du texte. Non point que j’ai travaillé en fonction d’une musique
(elle n’existait pas encore) ou méme de la musique (c’eut été recommen-
cer avec elle ce qu’il me semble qu’il faut cesser de faire avec la scéne :
lut fournir des textes fonctionnels) mais que ’idée de la musique m’ait
renforcé dans mon projet de ne pas m’en tenir a la forme canonique
(situations-personnages-dialogues) du théitre, d’en user beaucoupplus
librement avec ses formes ; qu’elle m’ait incité, par exemple, d travailler
non plus strictement sur des personnages mais sur des voix, en jouant,
d’une part, sur leur plus ou moins grand degré d’incarnation (de la
voux flottante, c’est-a-dire prise en compte par aucun personnage —
Jut-ce un narrateur —, par nulle subjectivité, @ René Caillié en per-
sonne, pantelant sur son grabat scorbutique, en passant par la classique
Jigure du Chaur en ses diverses fonctions — récitant, interrogeant,
accusant, commentant... —, el par ces esquisses de personnages n’exis-
tant que par la place qu’ils occupent dans telle ou telle séquence poly-
phonique) et sur les multiples possibilités de leur groupement, entrelace-
ment, recouvrement, répétition, écho, etc. (ah cette infirmité de el lec-
teur, de Uoreille lectrice, incapable de ne pas s’en tenir au mot & mot
d’une progression linéaire, quand U’oreille musicienne assimile instanta-
nément un grand nombre de portées !).

« Rester partir » est sous-titré « Une passion sous les Tropigues ».
Qu’avec tout le respect du a J.-S. Bach il me soit permis de dire qu’il
Y a la une maniére de facétieux hommage aux Passions musicales, ¢ la
liberté, pour ne pas dire la désinvolture, avec lesquelles elles ménent un

(1) Raison pour laquelle le spectacle de I’A.L.R. posseéde son propre titre,
« Temboctou », et pour laquelle une représentation non musicale de « Rester
partir » est tout 2 fait concevable.
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récit dramatique (soit par exemple « La Passion selon saint Mathieu » -
comment ne pas élre frappé par la facilité avec laquelle on passe de la
narration par I’Evangéliste (le récitant) a une courte scéne dialoguée
entre « vrais » personnages (Jésus et ses disciples), suivi d’un commen-
taire du cheur, suivi d’une déploration par une voix soliste dont il est
malaisé de savoir s’il s’agit de Jésus, de | ’E"glise, des chrétiens...), a
la perpétuelle variation de leurs énonciations.

Lorsque I’Atelier Lyrique du Rhin me proposa de travailler pour lui,
un théme avait déja été choisi : Sédentaires et Nomades. Je me mis donc
a lire les grands classiques du voyage et retrouvai le René Caillié
d’enfantine mémoire sous forme du récit par lui-méme de son expédition
a Tombouctou. Certes I’homme a de quor retenir attention — fils de
bagnard, orphelin, autodidacte, monomaniaque (son idée fixe étant dite
loute en un mot exotique et rigolo : Tombouctou), ¢’est le poete de la
colonisation : quand les nations européennes se lancent militairement a
Uassaut de I’Afrique, lui-méme, prenant tous les risques, part seul sur
la piste de la ville interdite ; qui bien entendu n’est qu’un trou miséra-
ble coincé entre les marais du Sleuwve Dhioliba et le désert. Et bien
entendu son action d’éclat ne lui rapporte aucune gloire durable ; ses dix
derniéres années sont misérables. Certes, on ne Uampute pas d’une
Jambe au lazaret de Marseille, mais comment ne pas songer a cet autre
extravagant, Arthur Rimbaud, lui aussi calciné par le vieux vieux con-
tinent — mais il ne s’agit pas alors pour mot de m’instituer son bio-
graphe, d’étre son chantre et d ‘ériger son tombeau, bref de le placer en
plein centre de Uéerit. Tout autant et conjointement m’intéressait ’idée
méme du voyage comme archétype de tout récit. Et autant un « thédtre
de personnages » me semble aujourd’hui condamné & la répétition
(autant la scéne doit donc se relativiser, ne pas étre régie par un centre
unique et autant Uéeriture se diversifier), autant me semble grandir
Uimportance du récit (de Ihistoire, la Jable) comme élément dynamisant
et unificateur. De ce point de vue le voyage de Caillié était porteur
d’une tension particuliérement Jorte. Car le caractére essentiel (dans la
mesure ou s’y développent les figures et les ressorts classiques de la nar-
ration) du récit est en quelque sorte conforté par le fait que le voyage,
africain, se déroule aux extrémes (dans Uespace : ce continent dont on ne
connait que les franges ; dans le temps : UAfrique vieux vieux berceau
de la création) et qu’il est une sorte de traversée, de la verte Casamance
d_ Tanger du bord de mer, de tous les paysages possibles de la Créa-
ton ; sans oublier la trame secréte, dont plus haut parlé, des stations
d’un chemin de croix. Sous les tropiques.

B.C.




René Caillié — Sous le sceau du secret
Chceceur — Son nom
René Caillié — Sous le sceau du secret
Cheeur — Son nom

René Caillié — Mon nom, sous le sceau du secret,
mon nom, mon nom, anagramme spéculaire, miroir
planté vertical sur la feuille blanche marquée au fer,
trouble du reflet, faux semblant, leurre

Cheeur — Ton nom
René Caillié — Sous le sceau du secret
Cheeur — Ton nom

Céleste — René Caillié

René Cailli€é — Sous le sceau du secret, mystere et
prudence et trouble et tremblement et mystere sur
mon nom

Céleste — Il s’appelle René, René Caillié, mon
frere René Caillié

René Caillié — Sous le sceau du secret, je dis,
sous le sceau du secret je ne suis pas qui je suis

Céleste — René Caillié, René Caillié, mon frere
René Caillié, fils de Francois Caillié, 2 Mauzé-sur-
Mignon

René Caillié — Je dis mystére sur mon nom, je ne
suis pas qui je suis, je dis ma peau est blanche mais
elle est noire, sous le sceau du secret je dis mon
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prépuce est intact mais il est coupé, et ma langue
connait plusieurs langues et nul ne m’entend

Céleste — Mon frére René Caillié, fils de Francois
Caillié, ivrogne et bagnard, condamné & douze ans
de bagne, marqué au fer, son fils René, mon freére,
ce nom de bagnard marqué au fer

René Caillié — Sous le sceau du secret, écoutez, je
m’appelle Abd-allahi, Abd-allahi serviteur de Dieu,
ce nom est mien, Abd-allahi, né en Egypte sur les
bords du fleuve Nil, de parents égyptiens sur les
bords du fleuve Nil, moi-méme égyptien, Abd-
allahi, arraché dés mon plus jeune 4ge A cette terre
d’Egypte, pris comme esclave, arraché comme
esclave a cette terre d’Egypte et emmené en France
comme esclave

Céleste — A Rochefort, au coucher du soleil, tonne
le canon de I’arsenal, on ferme I’arsenal, la chafine
des forcats regagne la prison. Frangois Caillié mon
pere, I’ivrogne marqué au fer, pourrit au bagne.
Sur I'ilét de Gorée les. esclaves s’assoient sur leurs
talons. Ils mettent le menton entre leurs genoux, ils
mettent les mains sur leurs oreilles et crévent en cet
état, sans vouloir boire ni manger. Frangois Caillié,
son pere, I'ivrogne marqué au fer, créve au bagne
de Rochefort 5

René Caillié — Sous le sceau du secret, qui je suis
Je le tais, qui je suis Je le mens pour é&tre qui je suis
et je ne le suis plus et Je ne le sais plus et nul ne
veut me croire car ma langue connait plusieurs lan-
gues et tous veulent m’entendre car ma peau est
trop brune et briilée par le soleil, car ma peau est
trop blanche et mon nez trop long, et ils se
moquent de moi car ils disent que mon prépuce est
coupé et que le marabout I’a Jjeté aux cogs et aux
poules, et ils font cercle autour de moi, et chacun
veut me voir et me toucher et chacun s’interroge et
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chacun m’interroge et me somme de répondre avec
d’affreuses menaces, et je ne sais plus qui je suis, et
leur haine briilée par le soleil s’accroit contre moi

Cheeur — Dis-nous Abd-allahi

René Caillié — Satisfait de mes services mon maj-
tre chrétien m’a affranchi sur la cote des Almadies,
dans I'fle de Gorée o s’abritent les vaisseaux de la
traite mon maitre m’a affranchi, et dans la verte
Casamance

Cheeur — Dis-nous Abd-allahi

René Caillié — Libre aujourd’hui d’aller ot je
veux je désire retourner en terre d’Egypte, je désire
retrouver mes parents en terre d’Egypte, et la reli-
gion de mes parents en terre d’Egypte, moi Abd-
allahi, chérif de La Mecque, descendant du pro-
phete, lancé sur une route inconnue pour la con-
naissance et la reconnaissance, avide de me rendre
fameux par un chemin non frayé, route infrayée et
sans merci, pour une large gloire droitement tracée
et non posthume, avec cette peau, marquée, noire
trop noire, blanche trop blanche, et ce trouble du
reflet, marqué, ce faux-semblant, sans merci, ce
leurre

Céleste — Quelques années aprés son retour en
France mon frére René achdte le domaine de La
Baderre, cent vingt-cinq hectares de bois, de prés et
de labours au bord des marais. C’est une construc-
tion basse et sombre. La cour, faiblement inclinée,
déverse les eaux pluviales contre les murs de la
maison et entretient en permanence un bourbier
fétide. Autour du domaine, 'immense solitude des
bois, des marais, des canaux et des prés de la
plaine de Marennes, la pluie atlantique chargée de
miasmes. En hiver, quand il géle ou que brillent les
constellations, on entend hurler les loups




II
Cheeur 1 — L’or pousse dans le sable comme des
carottes.
Cheeur 2 — Au-deld des déserts on rencontre des

peuples muets qui ne peuvent se faire entendre que
par signes.

Au-dela des déserts on rencontre des peuples muets
qui ne peuvent se faire entendre que par signes.

Les uns ont une langue et ne peuvent pas parler,
les autres sont entierement privés de cet organe.
Les uns ont une langue et ne peuvent pas parler,
les autres sont entirement privés de cet organe.

Cheeur 1 — L’or pousse dans le sable comme des
carottes.

Cheeur 2 — D’autres, dont la bouche est naturelle-
ment fermée, n’ont sous les narines qu’un petit
trou par lequel on dit qu’ils boivent & ’aide d’un
chalumeau, et qu’ils aspirent, une & une, quand ils
ont besoin de manger, les graines qu’ils rencontrent
ca et 1a sous leurs pas.

D’autres, dont la bouche est naturellement fermée,
n’ont sous les narines qu’un petit trou par lequel
on dit qu’ils boivent & P'aide d’un chalumeau, et
qu’ils aspirent, une & une, quand ils ont besoin de
manger, les graines qu’ils rencontrent ¢ et 13 sous
leurs pas.

Cheeur 1 — On creuse des trous dans le sable, on
trouve des racines d’or dans le sable.

Cheeur 2 — Du c6té du midi, apres avoir traversé
des déserts, on trouve les Nigrites, les Gymnetes,
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les Pharusiens qui atteignent ’Océan et les Pérorses
sur les confins de la Mauritanie.

Du c6t¢ du midi, on trouve les Nigrites, les
Gymnétes, les Pharusiens et les Pérorses sur les
confins de la Mauritanie.

Tous ces peuples sont bornés, du cété de 1’Orient,
par des vastes solitudes jusqu’aux Garamantes, aux
Augyles, aux Troglodytes et aux Pygmées.

Cheeur 1 — On creuse des trous dans le sable, on
trouve des racines d’or dans le sable.

Cheeur 2 — A c6té sont les Atlantes, les Aegypans
demi-bétes, les Blemmyes, les Gamphasantes, les
Satyres, les Himantopodes et les Artabatites.

Les Atlantes, les Aegypans, les Blemmyes, les Gam-
phasantes, les Satyres, les Himantopodes et les
Artabatites.

Cheeur 1 — L’or végétal commence a pousser au
mois d’aoflit.

Cheeur 2 — Les Atlantes ont perdu les caractéres
de I’humanité, ils n’ont point entre eux de noms
qui les distinguent, ils regardent le soleil levant et
couchant en pronongant des imprécations terribles,
ils n’ont point de songes comme en ont les autres
hommes. Les Troglodytes se nourrissent de ser-
pents, de lézards et autres reptiles, ils parlent une
langue qui ne ressemble a nulle autre mais au grin-
cement des chauves-souris. Les Garamantes ne con-
tractent point de mariage et les femmes sont
communes.

Cheeur 1 — Les Augyles — I’arabe Mohammed
Ibn Aly Foul dit: c’est la plus grande ville que
Dieu ait créée —, les Augyles n’honorent que les
dieux infernaux, les Gamphasantes ne se mélent
Jamais — la guerre des Pygmées contre les cigognes
— ne se mélent jamais aux étrangers, les
Blemmyes, on rapporte que les Blemmyes ont la
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bouche et les yeux fixés sur la poitrine, que les
Satyres, excepté la figure, que les Satyres n’ont rien
de I’homme, pour les Himantopodes — Artabati-
tes : quadrupedes faconnés par le diable — pour les
Himantopodes, ils ont pour pieds des sortes de
courroies — la plus grande ville que Dieu ait créée
—, des sortes de courroies avec lesquelles ils avan-
cent en serpentant, les Artabatites se nourrissent
d’insectes, les Pharusiens — terra portentosa, terra
portentosa —, les Augyles, les Blemmyes, les Arta-
batites, les Pharusiens — 3 Sijilmassa, a Sijilmassa
on engraisse les chiens pour les manger, les lépreux
a Siljilmassa font le métier de vidangeur —, les
Blemmyes, les Artabatites, les Pharusiens compa-
gnons d’Hercule — Robinson Kreutznaer, plus
connu sous le nom de Robinson Crusoé, Robinson
Kreutznaer, Robinson Proche de la Croix dit de sa
vie qu’elle a été sujette A des résolutions miraculeu-
ses, a des orages continuels —, les Artabatites, les
Nigrites, les Gymnétes, les Pérorses, les Pharusiens
compagnons d’Hercule dans son expédition des
Hespérides — Robinson Proche de la Croix dit
qu’il a été nourri par des miracles qui surpassent
celui des corbeaux et du prophéte, qu’il a souffert
toutes sortes de violences et d’oppressions, les
reproches les plus injurieux, les mépris du genre
humain, les attaques des démons.

Cheeur 2 — L’or pousse dans le sable comme des
carottes.

Cheeur 1 — Se rendre fameux par une route
infrayée.
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IT1

René Caillié — Mon grand voyage

Instituteur — Qu’est-ce que cette contrée de
I’ Afrique

René Caillié — Mon grand voyage le 19 avril
Instituteur — Qu’est-ce que cette contrée de
I’ Afrique

René Caillié — Mon grand voyage le 19 avril par-
tant de Kakondy

Baron Roger — Plait-il ?
René Caillié — Le 19 avril partant de Kakondy
Baron Roger — Plait-il ?

Instituteur — Qu’est-ce que cette contrée de I’Afri-
que que I'on nomme Sahara ?

René Caillié — Mon grand voyage le 19 avril 1827
partant de Kakondy

Baron Roger — Comment I’épelez-vous ?

René Caillié — Je suis francais, autodidacte, auto-
didacte francais, partant de Kakondy

Instituteur — Je pose cette question : qu’est-ce que
cette contrée de I’Afrique que ’on nomme

Eldves — Sa-ha-ra !
Instituteur — Sa-ha-ra !
Eléves — Une longue plage déserte

Baron Roger — Comment I’épelez-vous ?
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René Caillié, I'homme a de quoi retenir I'attention, fils
de bagnard, orphelin, autodidacte, monomaniaque
(son idée fixe étant dite toute en un mot exotique et
rigolo : Tombouctou), c’est le poéte de la colonisation :
quand les nations européennes se lancent militairement
a l'assaut de I'Afrique, lui-méme, prenant tous les ris-
ques, part seul sur la piste de la ville interdite ; qui bien
entendu n'est qu'un trou misérable coincé entre les
marais du fleuve Dhioliba et le désert. Et bien entendu
son action d’éclat ne lui rapporte aucune gloire durable ;
ses dix derniéres années sont misérables. Certes, on ne
I'ampute pas d'une jambe au lazaret de Marseille, mais
comment ne pas songer a cet autre extravagant, Arthur
Rimbaud, lui aussi calciné par le vieux continent.
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