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A Gaétan, Céline et Edwige, a qui je dédie ce livre de tant de vie.

A Geneviéve Lefaure (directrice de I'Espace 600, Grenoble)
qui a su me transmettre le virus du thédtre pour les jeunes.

A tous les écrivains qui ont si bien répondu & ma demande
concernant leurs relations au jeune public.

MARIE BERNANOCE est maitre de conférences a l'université Stendhal-
Grenoble-3 et agrégée de lettres. Elle a écrit une thése de doctorat (IET Paris-III-
Sorbonne nouvelle) sous la direction de J.-P. Ryngaert intitulée La Didactique du
texte de thédtre : théorie et pratique. Des enjeux pour l'enseignement du littéraire.

Elle a été formatrice a 'TUFM de Grenoble aprés avoir enseigné dans le secon-
daire. Animatrice de nombreux ateliers et stages théatre, elle a travaillé en
partenariat avec des comédiens et avec des structures comme la MC2 et I'Espace
600 a Grenoble, 'Hexagone de Meylan ou la Comédie de Valence.

Militante du mouvement théatre-€ducation, elle est membre du conseil d’admi-
nistration de I’Anrat et a été chargée de mission Arts et Culture a 'IUFM de
Grenoble.

Outre la publication de nombreux articles en France et a l'étranger, Marie
Bernanoce est membre des comités de rédaction des revues Lire au collége et Lire
écrire a Uécole (CRDP de Grenoble). Elle a signé également plusieurs ouvrages
dont Acte 1, scéne 1, volume 1, et Ecrire et mettre en espace le théatre, Acte 1, scéne
1, volume 2 (CRDP de Grenoble/éditions Delagrave, 2000 et 2002).
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Pillot, Brigitte Smadja, pour leur dévouement a 1’édition du théatre pour les
jeunes, eux dont la conversation, les témoignages et le travail ont nourri sa
réflexion.

L'Anrat et tous ses membres, dont les combats en matiere de théatre a ’école
ont accompagné son chemin depuis tant d’années.

Jean-Claude Lallias, pour sa relecture éclairée et la teneur de sa préface.
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Les fiches critiques sont classées par ordre alphabétique d’auteur.
Les piéces citées suivies d’un astérisque (*) renvoient a leur fiche critique.



NIVEAU > CYCLE 3 PRIMAIRE I 6¢, 5°, 4¢
AUTEUR > CATHERINE ANNE
EDITEUR > LECOLE DES LOISIRS, 1997

THEmamues > Suspens humour  crifique sociale
ok

pramatureie > thedire musical Jjeux de mots

Catherine Anne fait partie des auteurs contemporains les plus
joués en France et a I'étranger. Apres des études au Conservatoire natio-
nal d’art dramatique, elle a été comédienne sous la direction de metteurs
en scene connus tels que Jacques Lassalle, Claude Régy, Jean-Louis
Martinelli, pour ne citer qu’eux. Elle est également metteur en scene et
s’est ainsi intéressée a Copi, Henri Michaux, Carole Fréchette, Nathalie
Papin (pour Le Pays de Rien*). Catherine Anne dirige le Théatre de I'Est
parisien depuis 2002.

Son ceuvre théatrale se compose d’'une quinzaine de pieces, traduites et
jouées dans de nombreuses langues et de nombreux pays, parmi lesquelles
cinq piéces de théatre pour les jeunes (quatre sont présentées ici).
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CATHERINE ANNE

Nuit pale au Palais, et cela n’est pas si fréquent, fonctionne comme
une piece de théatre a suspens, pleine de jeux de mots et d’humour. Un
avertissement de I'auteur précise la nature et le fonctionnement un peu
particulier de ce texte :

Nuit pale au Palais a été écrit pour étre joué entremélé a la musique

d’Henri Texier. Ce texte comprend des dialogues, des chansons et des

pistes d’improvisation.
En effet, parmi ses trois personnages figure un spectre qui « se mani-
feste accompagné d'une contrebasse ». Son role, a la création, était tenu
par le musicien de jazz dont la musique nourrissait la piéce, Henri
Texier. Comme dans beaucoup de textes de théatre contemporains tout
public, le rapport entre théatralité et musique est ici revendiqué comme
une esthétique : cela se manifeste par la présence de chansons et,
surtout, par la recherche sonore sur la matiere méme des mots, a
commencer par les noms des héros, Picq et Raton, jusqu’a contaminer
le texte didascalique :

PICcOo.— Raton!

RATON.- Picq!

pico.— Ton humeur sarcastique me glace.

RATON.— J’ai 'humeur antarctique.

pica.— Réfléchissons!

RATON.— Mais ne fléchissons pas!

Long temps de réflexion sans flexion.

Il est d’ailleurs a noter que tout au long de la piece la voix didascalique
se fait tres présente mais de fagon ouverte, ainsi dans cet extrait :
RATON.- J’entends des pas.
pIco.— L’heure du gardien? Déja?
RATON.— Ma montre s’est brisée.
pica.— Quelle soirée!
Bruits de pas ? Petits coups sur la porte ?

Cette voix didascalique va méme jusqu’a laisser la fin de la piece totale-
ment ouverte : Balay est-il bien un spectre? La blonde gaufriére est-elle
coupable? Picq et Raton ont-ils révé? Tout le pari de la mise en scene
consistera alors a garder ces interrogations pour permettre au specta-
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NUIT PALE AU PALAIS

teur de fonctionner comme le lecteur, sur ’humour des questions
restées sans réponse.

Les pistes de lecture, de mise en voix ou d’écriture qu’une
telle esthétique théatrale peut générer sont aisément imaginables. La
piece étant remplie de clins d’ceil de I'ordre de I'intertextualité, comme
souvent dans I'humour, on pourrait proposer aux éleves lecteurs de
rechercher les références a d’autres ceuvres : Le Loup et I’Agneau de La
Fontaine, Cyrano de Bergerac d’Edmond Rostand... Pétrie de jeux de mots
reposant sur ’homophonie, cette écriture a des vertus de contagion :

pico.— Travaillera-t-on!?
RATON.— Ne me donne pas d’ordre!

pIco.— Je ne dis pas : «Travaille, Ratony, je dis : «Travaillera-t-on!?»
« Travaillera-t-on enfin!?» Enfin... «Travaillerons-nous!?»... Enfin,
travaillons, merde!

Cela pourrait donner la consigne suivante : «A votre tour, écrivez un
autre court dialogue théatral entre les deux personnages construisant
un quiproquo qui repose sur ce procédé, I’'homophonie autour de I'in-
terrogation, et que I'on puisse insérer dans la piece.» On remarquera
avec les éleves que ce jeu se retrouve ailleurs dans le texte.

Enfin, on s’attachera a la forme de dramaturgie a '’ceuvre : peu de didas-
calies de régie explicitant ce qui pourrait se passer sur scene. Ce sera
aux éleves, grace a la mise en voix du texte, de construire des imagi-
naires différents de la mise en sceéne, a confronter : cela pourrait se faire
par I'écriture d'un cahier de régie fictif, par un travail de mise en espace,
par le récit d’'un spectateur imaginaire décrivant ce qu’il pourrait voir
Sur scene...





